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Abstract

Limitations for artists resulting from Polish society’s level of experience
as regards to the reception of art in public space

Most sculptors seek to realise their artwork in a public space. For the artist of each discipline
this becomes a possibility to confront the general audience, as well as satisfy issues of site specificity
and impact on the surrounding reality of a location. However, he must prepare himself for restrictions
and limitations. Polish society appears not to be ready for conscious reception of contemporary art,
while being rooted in a bygone era it does not understand the modern form of communication. Artists
seriously engaged in the functions of art in a social context should abandon their ideas of freedom of
communication or artistic independence and take into account the possibility of compromise which is
often based on fear, ignorance or a lack of curiosity.

Due to systemic transformation, public space has become a social space. People want to co-
create these spaces. Arts footprint is usually very slight in the public spaces as the demand for it is
very limited. The Polish cannot be criticised for insufficient art education, but it is worth comparing
the experience of other societies, adducing examples of artistic solutions, institutions, events, and ide-
as for the presence of art. Focusing on Japan, the United States and Western European countries ac-
cordingly, the artistic experience of the author and opportunities to get to know the structures and
mechanisms operating in the field of art gives him the ability to compare art creation possibilities in

these countries with Poland.
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The conclusion made on the basis of the analysis of controversial artwork, public protests, cas-
es of institutional and public censorship, the removal or destruction of monuments and criticism of
contemporary and modern art is that there is a fundamentally low level of acceptance for public art in
Polish society. The small numbers of projects for the revitalisation of public spaces that are created are
hindered by a lack of local participation, complicated legislation procedures and limited funding pos-
sibilities. As a result, there are variable limitations for artistic creativity and quality of art. These limi-
tations, also the lack of an art market and inadequate state patronage for artists prompts Polish artists
to consider emigration and search of professional development abroad.

Generally, artistic creations in public spaces in Poland continue to be plagued with problems
concerning the execution of works and unpredictable social reactions. Examples of similar projects
abroad are presented in an attempt to encourage artists to accept limitations and face the particular
state of awareness of the Polish public for the reception of new public art. Examples of institutional
and judicial solutions in different countries allow change in the organisation of cultural events and
public art which offer Polish cities positive suggestions and resolutions to constructing meaningful

and significant public art projects.
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1. Wstep

Marzeniem wiekszoéci rzezbiarzy jest realizacja swoich prac w przestrzeni
publicznej. Dla artysty kazdej dyscypliny sztuki jest to mozliwoé¢ zaistnienia jako
tworcy, okazja do konfrontacji z odbiorca masowym oraz satysfakcja z uczestnictwa
i wplywu na otaczajaca go rzeczywistos¢. Analizujac potrzeby spoleczne, mozliwosci
instytucjonalne realizacji projektéw artystycznych oraz zréznicowane formy inter-
pretacji i percepcji sztuki musi on przygotowac sie na ograniczenia. Na podstawie
wnioskéw z tej analizy mozna zauwazyd, iz polskie spoleczeristwo czesto jest nie-
przygotowane do $wiadomego odbioru sztuki wspélczesnej. Zakorzenione w sposo-
bie obrazowania i stereotypach minionej epoki nie rozumie nowoczesnych form
przekazu. Artysta, ktéry traktuje powaznie zalozenia i funkcje sztuki w kontekscie

spotecznym, czesto porzuca idee wolnosci przekazu, niezaleznosci artystycznej na
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rzecz kompromisu uwzgledniajgcego mozliwosci recepcji, potrzeby i doS§wiadczenia
odbiorcy.

Dzieki transformacji ustrojowej po 1989 r. przestrzeni publiczna stata sie prze-
strzenia spoleczng, a ludzie chca ja wspottworzy¢. Sztuka pojawia sie jednak w bar-
dzo niewielkim stopniu, brak bowiem na nia zapotrzebowania. Nie zarzucajac Pola-
kom braku edukacji, nalezy uwypukli¢ fakt niezadowalajacego przygotowania spo-
tecznego do odbioru sztuki. Warto przytoczy¢ doswiadczenia innych spoteczenistw
w tym zakresie, przedstawi¢ przyklady rozwigzan artystycznych, instytucji kultury,
wydarzen i pomystéw na obecnosé¢ sztuki w przestrzeni publicznej. Analiza poréow-
nawcza obejmujaca wybrane projekty realizowane w Polsce po 1989 r. z podobnymi
dziataniami artystycznymi w krajach o dluzszym okresie demokracji, poréwnanie
mozliwosci organizacyjnych i instytucjonalnych realizacji sztuki, a przede wszystkim
przyklady recepgji, tj. reakgji i interpretacji dzieta przez odbiorce masowego, pozwa-
laja na wysnucie wniosku o istnieniu licznych ograniczen twoércy. Dotyczy to szcze-
golnie artystow proponujacych projekty nowatorskie, czesto kontrowersyjne i inge-
rujace swoja forma i przekazem w $wiadomos¢ spoteczng. Ograniczenia te, naklada-
ne zaréwno przez odbiorce, aby zaspokoié¢ potrzeby ogétu, jak i przez samego twor-
ce, aby by¢ zrozumialym i pozadanym, sa réwniez zwiazane z brakiem inicjatywy ze
strony lokalnych wtadz samorzadowych, niezainteresowanych projektami artystycz-
nymi lub niedostrzegajacych ich przydatnosci spolecznej i ekonomicznej, ograniczo-
nych brakiem funduszy i ustawodawstwa sprzyjajacego inwestowaniu w sztuke.
Nalezy takze wspomnie¢ o niewystarczajacej liczbie instytucji kultury, ktére maja na
celu wspieranie i koordynowanie przedsiewzie¢ artystycznych, nierzadko skompli-
kowanych logistycznie.

Pomijajagc powyzsze ograniczenia i trudnoéci administracyjno-organizacyjne
twoérca zmaga sie z ograniczeniami formalnymi wlasnej koncepcji artystycznej. Wy-
nika to z obaw o niezrozumienie i brak akceptacji spolecznej jego pracy. Artysta nie-
jednokrotnie jest swiadkiem protestow skierowanych przeciwko swojej osobie i dzie-
tu. Ograniczenia te wymuszaja na twércy modyfikacje lub pomijanie wczeéniej zato-
zonych rozwiazan, unikanie kontrowersyjnych srodkéw artystycznych i trudnej te-

matyki w celu uzyskania adekwatnosci i przejrzystosci przekazu. Artysta musi bra¢
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pod uwage brak przygotowania spotecznego do odbioru nowoczesnych form prze-
kazu, a takze nieche¢ w stosunku do prowokacji artystycznych. Przewidujac rézno-
rakie reakcje i skrajne interpretacje swojego dzieta poszukuje, kompromisu miedzy
wlasng intencjg a oczekiwaniami spotecznymi.

Zgoda artysty na ustepstwo bywa jednak traktowana jako artystyczne samo-
béjstwo, zamach na wolnos¢ i niezaleznosé sztuki. Dla niego samego jest bardziej
bolesna do zaakceptowania niz pozostate ograniczenia. Jest mu tatwiej zrezygnowac
z realizacji zamierzenia artystycznego z przyczyn niezaleznych, przykltadowo braku
srodkéw finansowych lub trudnosci organizacyjnych, niz realizowac dzielo niezgod-

nie ze swoja wizjq, przeksztalca¢ projekt dostosowujac do potrzeb odbiorcy.

2. Metodyka

Autor opracowania opiera swoje wnioski na wilasnych doswiadczeniach za-
wodowych i artystycznych oraz opiniach przedstawicieli sSrodowisk twoérczych, arty-
stow, z ktérymi wspolpracuje w Polsce, Stanach Zjednoczonych, Japonii, Meksyku
i krajach Europy Zachodniej (Wielkiej Brytanii, Wtoszech i Francji). Owi artysci, re-
alizujac zaré6wno projekty publiczne, jak i rzezby wystawiane w muzeach, prywat-
nych kolekcjach i komercyjnych galeriach w wymienionych krajach, dysponuja prak-
tyczna wiedza o rynku sztuki i maja doswiadczenie wspétpracy z wieloma instytu-
cjami powigzanymi z organizacja wydarzen artystycznych. Jako twércom, nieobce
im s3 problemy organizacyjne zwigzane z realizacja czesto skomplikowanych logi-
stycznie i technicznie projektéw, a takze rozterki duchowe artystéw wynikajace
z ograniczen, o ktérych mowa w niniejszym opracowaniu. Pracujac w krajach o od-
miennych, czesto skrajnie przeciwstawnych kulturach, maja oni mozliwos¢ analizy
i poréwnania zréznicowanych warunkéw realizacji zamierzen artystycznych w réz-
nych czeSciach Swiata. Artysci zwracaja szczegélng uwage na rozbieznosci recepcji
dziela w zaleznosSci od stopnia przygotowania spoleczeristwa i jego doswiadczenia
w odbiorze sztuki.

Réznice kulturowe odmiennych krajéw maja bezdyskusyjny wplyw na od-

biorce, réwnie istotny staje sie za$ aspekt ekonomiczny spoteczeristw i ich dotychcza-
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sowe doswiadczenie w obcowaniu ze sztuka w przestrzeni publicznej. Autor opra-
cowania podjal polemike na temat odbioru sztuki w przestrzeni publicznej, edukacji
spoleczenistw w tym zakresie, wplywu konkretnych przedsiewzieé¢ artystycznych na
zmiany spoleczne isposoby interpretacji dziela. Uwzglednil on aspekt iloSciowy
i jakosciowy danych projektéw, a takze strukture organizacyjno-instytucjonalna, po-

lityczng i ekonomiczng poszczegdlnych krajow, w ktorych byty realizowane.

3. Odbiorca masowy i funkcje sztuki w przestrzeni publicznej

Tworca dzialajacy w przestrzeni publicznej nie moze zaklada¢ stworzenia
obiektu, ktéry bedzie celem samym w sobie, ktérego odbidr i interpretacja stanie sie
elementem oddzielnego bytu niemajacego wplywu na dzieto sztuki. Teorie o czystej
formie (Witkiewicz 1919) i apriorycznych parametrach dzieta (Kant 1790; Dufrenne
1967) nie maja zastosowania w sztuce publicznej, co wynika z jej nazwy i wlasciwo-
Sci. Niedookreslone jej definicje zakladaja, iz owa sztuka jest tworzona specjalnie dla
przestrzeni publicznej i odbiorcy masowego (Taborska 1996). Nalezy tutaj rozréznié
pojecia sztuki publicznej od sztuki w przestrzeni publicznej, ktéra tworzona przez
artyste w pracowni zostaje przenoszona do galerii i muzedw, ktére sa czeScig tej
przestrzeni. W obu dziedzinach artysta musi bra¢ pod uwage odbiorce, nierzadko
zakladajac jego wspoétudzial w procesie tworzenia. Bez wzgledu na rodzaj pracy,
uzywania tradycyjnych technik lub nowoczesnych multidyscyplinarnych metod
i technologii, odbiorca jest waznym ogniwem w procesie tworczym, jako wtasciciel
oraz uzytkownik przestrzeni publicznej staje sie¢ bowiem czescig dzieta i procesu jego
powstawania. Niemozliwe staje si¢ pominiecie klasycznego tréjpodziatu na Tworce,
Dzieto i Odbiorce (Eco 2008).

Pomijajac przypadki zamierzonej prowokacji artystycznej, dzieto ukierunko-
wane na zaistnienie w danej przestrzeni publicznej powinno w znacznym zakresie
zosta¢ podporzadkowane formalnie i semantycznie zastanym normom spotecznym
i kulturowym oraz sytuacji architektoniczno-urbanistycznej. Innymi stowy, sztuce,
ktoéra chce zaistnie¢ w kontekécie publicznym narzuca sie funkcje uzytkows, realizu-

jaca sie przede wszystkim poprzez estetyzacje wspéldzielonego z odbiorca miejsca.
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Artysta powinien prognozowac skutki swoich dziatarh twérczych, mozliwe in-
terakcje i skrajne interpretacje dzieta. O ile nie postuluje subwersywnosci sztuki, bie-
rze pod uwage czesto stuzebny i koniecznie ukierunkowany jej profil. Nierozpozna-
nie i niezrozumienie potrzeb odbiorcy, brak znajomosci jego konstrukgji kulturowej
i nietrafne zalozenia interpretacyjne moga prowadzi¢ do rozminiecia si¢ twoércy i od-
biorcy, komunikujacych sie wlasnie poprzez dzieto. Zadowolenie wszystkich pod-
miotéw masowej publicznosci i schlebianie opinii publicznej nie jest priorytetem
dziatan artysty, niemozliwoscia jest bowiem sprostanie wszystkim gustom i potrze-
bom ze wzgledu na silne rozwarstwienie i ztozonos¢ tego typu odbiorcy. Doceniane
sa projekty, ktére implikujac sztuke za pomoca odpowiednio wybranych narzedzi,
uzyskuja konkretny cel zamierzony przez autora koncepcji.

Z drugiej strony, artysta moze korzysta¢ z niekonwencjonalnych metod i sto-
sowaé prowokacje jako narzedzie czesto niezbedne do wzbudzenia kontrowersji.
Przestrzerr publiczna immanentnie jest miejscem konfrontacji z biezacymi proble-
mami spolecznymi i cywilizacyjnymi $wiata wspolczesnego. Pojawiajaca sie sztuka
w tej przestrzeni nie moze by¢ obojetna na te problemy, powinna si¢ wiec ustosun-
kowywac¢ do nich, stawac si¢ zZrédtem i medium w tej konfrontacji. Jej celem jest
zmiana mys$lenia, powinna posérednio lub bezposrednio aktywowac i inicjowac trans-
formacje spoleczne. Staje sie odpowiedzia na potrzeby poprawy jakosci przestrzeni
miasta, ozywienia czesto zaniedbanych rejonéw, jest takze czescig projektow eduka-
cyjnych, akcji i kampanii spotecznych. Dzieto sztuki, jako materialny nosnik idei,
moze zwraca¢ uwage na problemy spoleczne i cywilizacyjne. Sztuka wprowadza
nowe spojrzenie na otaczajacq rzeczywistos¢, ale czesto jest forma podkreslenia tra-

dydji i widocznym gwarantem utrzymania tozsamosci kulturowe;j.

4. Stopien przygotowania spotecznego do odbioru sztuki. Status artysty
4.1. Wprowadzenie

Biorac pod uwage funkgje i cele sztuki w przestrzeni publicznej oraz znacze-

nie artysty z uwzglednieniem jego stuzebnej roli wobec odbiorcy masowego, nalezy
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przeanalizowa¢ rodzaj i skale przygotowania spoleczeristwa do odbioru sztuki.
Dzieki poréwnaniu projektéw artystycznych realizowanych w Polsce, reakcji spo-
tecznych i wydarzent im towarzyszacych z podobnymi lub analogicznymi w innych
krajach, nasuwa sie wniosek o braku przygotowania spoleczenstwa polskiego do
obecnosdci sztuki: niewielkim doswiadczeniu w jej recepcji i wspoétuczestnictwie
W procesie twérczym, niewystarczajacym poczuciu odpowiedzialnosci za przestrzen

publiczng. Wynika to z uwarunkowan historycznych i ekonomicznych, a aspekty

ce.

4.2. Transformacja ustrojowa w Polsce - podzial historyczny

Wielu teoretykéw i historykéw sztuki, socjologéw i artystéw uznajac podziat
przyjety umownie w 1989 r., oddziela sztuke powstala w systemie socjalistycznym
od dzialar artystycznych realizowanych wspoélczesnie. Andrzej Turowski, a takze
Piotr Piotrowski wrecz stawiaja na niemozliwosé sztuki publicznej w PRL, wysnu-
wajac teze, iz gwarantem sztuki publicznej jest istnienie demokracji (Tatar 2014).
Przestrzerr zawladnieta przez rezim partyjny lub kosScielny, cenzurowana i propa-
gandowa nie utozsamia odbiorcy z danym miejscem, nie aktywuje go jako odpowie-
dzialnego i wspoéttworzacego te przestrzen jako wlasnos¢ wspélng. Jest ona zawsze
zawlaszczona przez instytucje i autorytety oraz poddana interesom wladzy. Nie mo-
ze by¢ wiec rozumiana jako neutralna i bezstronna (Piotrowski 2007).

Obecnie, w epoce wolnosci i demokracji rzadzonej przez prawa wolnego ryn-
ku, przestrzen publiczna zostala zdominowana przez reklamy. Bilbord nie jest po-
strzegany jako przekaz artystyczny (Derda 2000), reklamy stawiane chaotycznie i bez
zadnej kontroli nie sa za$ forma Swiadomego i uporzadkowanego zagospodarowania
przestrzennego. Ich celem nie jest estetyzacja przestrzeni, lecz sprzedaz proszku do
prania lub pustakéw. Nie chodzi o to, aby polepszy¢ jakos¢ zycia poprzez odczucia
duchowe, lecz przekonad, iz sie ja polepsza wybierajac konkretny produkt. Nie jest
zatem dziwne, ze Polak zarzucony przekazem w zasmieconej przestrzeni publicznej,

wczeéniej hastami socjalistycznej walki o dobrobyt, obecnie za$ promocja przykla-
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dowo nowej sieci telefonii komérkowej, nie jest przygotowany na obecnoé¢ sztuki
w tej przestrzeni. Ignoruje ja i rzadko zauwaza, a do zamierzen artystycznych pod-
chodzi czesto z dystansem i brakiem zaufania, nie potrafi ich zrozumie¢, interpreto-

wad, a tym bardziej docenié.

4.3. Protesty i publiczne niszczenie dzietl sztuki

Oproécz niewielu projektéw z epoki ,, wladzy ludowej” zastugujacych na uwa-
ge - plenerowych akcji na pograniczu teatru i rzezby Wladystawa Hasiora lub Tade-
usza Kantora (Hasior 1981; Miklaszewski 2007), czterech edycji Miedzynarodowego
Biennale Form Przestrzennych w Elblagu (lata 1965-1971) - wiekszo$¢ realizacji
w przestrzeni publicznej to zalozenia pomnikowe. Pomnik podczas powstawania jest
w zamy$le symbolem i nodnikiem rdzennych wartosci scalajacych spoteczenistwo.
Tymczasem stawal sie on bardziej wyrazem mysli politycznej niz spolecznej, bywa
wiec przyczyna konfliktéw i animozji. W ramach zmian ustrojowych wiele pomni-
koéw zostato zniszczonych lub usunietych. W 1989 r. runal mur berliriski, a w Polsce
i pozostalych parnistwach postkomunistycznych powszechnie burzono monumenty
socrealistyczne, rozbijano figury bohateréw komunizmu, demontowano tablice
upamietniajace wladze ludowa, niszczono hasta propagandy znienawidzonego sys-
temu. Narod zachty$niety wolnoscia pragnat usuna¢ z przestrzeni symbole minione-
go okresu. Inaczej to wygladalo na Wegrzech, gdzie pomyslano o zachowaniu mo-
numentéw, przenoszac figury Marksa i Lenina, a takze buty Stalina, w jedno miejsce
i utworzono skansen komunistycznej rzezby w Memento Park na przedmiesciach
Budapesztu. Park stat sie jedna z atrakgcji turystycznych miasta, a monumenty socre-
alistyczne maja juz wartos¢ historyczna. Przypominaja takze o btedach ludzkosci.

Zbiorowe niszczenie pomnikéw w ramach poczucia wolnosci stato sie regula,
a przyzwyczajenia ogétu do tej formy demonstracji swojej opinii wptywaja na wyda-
rzenia w pézniejszym okresie. , Tecza” - instalacja performerki Julity Wéjcik na Pla-
cu Zbawiciela w Warszawie, od kiedy staneta w tym miejscu w czerwcu 2012 r. zo-
stala juz siedmiokrotnie podpalona, stajac si¢ najbardziej strzezonym obiektem sztu-

ki w kraju. Straz miejska i policjanci sa permanentnym i najwierniejszym odbiorca
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instalacji, ktéra w zamierzeniu autorki jest symbolem tolerancji, przymierza, pokoju,
nadziei, a zostala skojarzona z ruchami emancypacji mniejszosci seksualnych. Praca
powstata w 2011 r. w ramach obchodéw polskiej prezydencji w Radzie Unii Europej-
skiej na zlecenie Instytutu Adama Mickiewicza i byla eksponowana na placu przed
budynkiem Parlamentu Europejskiego w Brukseli. W 2012 r. kompozycja zostata
przeniesiona do Warszawy. Lokalizacja na placu przed kosciolem Najswietszego
Zbawiciela wzbudzila kontrowersje i protesty. ,Tecza” po raz pierwszy zostala
zniszczona przez podpalenie podczas Marszu Niepodlegtoéci 11 listopada 2013 r.

Przykltad dewastacji dziet sztuki pochodzi od os6b powszechnie znanych. Ak-
tor Daniel Olbrychski wymachujac szabla w Zachecie i niszczac wystawe ,Piotr
Uklarski - Nazisci” w 2000 r., oraz poset Witold Tomczak usuwajgcy meteoryt przy-
gniatajacy papieza w instalacji Maurizia Cattelana (,La nona ora”, Zacheta Narodo-
wa Galeria Sztuki, Warszawa, 2000) zademonstrowali podejécie Polakéw do kontro-
wersyjnych zamierzen artystycznych. D. Olbrychski, postugujac sie szabla Kmicica -
rekwizytem z filmu , Potop”, przy obecnosci telewizji, ktéra zarejestrowata i naglo-
$nita incydent, pocial kilka fotografii oburzony wykorzystaniem jego wizerunku
z filmu , Jedni i drudzy” Claude’a Leloucha (1981 r.), w ktérym gral naziste. W. Tom-
czak, posel Ligi Polskich Rodzin ttumaczac w prasie swoje zachowanie przekonywal,
iz zrobil to, czego oczekiwali o niego wyborcy. Bohaterowie obu wydarzen ustyszeli
zarzuty prokuratorskie, a 6wczesna dyrektor galerii - Anda Rottenberg stracila swoje
stanowisko pod presja prawicowych politykéw.

Warto przypomnie¢ o protestach i stynnym procesie sgdowym dotyczacych
instalacji ,Pasja” Doroty Nieznalskiej (Galeria Wyspa, Gdarisk, 2001 r.). Artystka na-
lezaca do nurtu sztuki krytycznej, zaprezentowala film wideo przedstawiajacy mez-
czyzne ¢wiczacego na silowni oraz zawieszony na larficuchu metalowy krzyz
z wkomponowanym zdjeciem pracia w centralnym miejscu. Zestawienie symbolu
Swietego dla chrzescijan i meskich genitaliow wywolatlo kontrowersje w mediach,
a nastepnie w spoteczenstwie. D. Nieznalska zostala oskarzona o obraze uczuc reli-
gijnych i w 2003 r. skazana na kare wykonania prac spotecznych. Od wyroku jednak
sie odwotata i po dziewieciu latach od wystawy w 2010 r. proces zakoriczyl sie

oczyszczeniem artystki z zarzutéw (Szaro 2010), a ona sama urosta do rangi symbolu
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w dyskusji na temat roli artysty i jego sztuki w spoleczenistwie, a takze powinnosci
krytyki artystyczne;j.

Podobne kontrowersje wywolala praca dyplomowa studenta Akademii Sztuk
Pigknych (ASP) w Warszawie Jacka Markiewicza powstata w 1992 r. i zatytulowana
»~Adoracja Chrystusa” (obrona w 1993 r.). Czescig instalacji jest film wideo ukazujacy
autora lezacego nago na podlodze obok Sredniowiecznego krucyfiksu z Muzeum
Narodowego w Warszawie. Artysta na filmie ociera sie oraz piesci figure Chrystusa,
dotykajac ja genitaliami. Praca prezentowana od 2013 r. w warszawskim Centrum
Sztuki Wspolczesnej (CSW) Zamek Ujazdowski wywolata fale protestow wséréd
przedstawicieli duchowienistwa i politykéw. Krytyczny glos zabrali miedzy innymi
przewodniczacy Parlamentarnego Zespotu ds. Przeciwdziatania Ateizacji Polski po-
sel Andrzej Jaworski (Prawo i Sprawiedliwoéc¢ (PiS)), metropolita warszawski kardy-
nal Kazimierz Nycz i przewodniczacy Episkopatu Polski abp. J6zef Michalik. Orga-
nizowano pikiety przed budynkiem CSW transmitowane przez Telewizje Trwam,
a podczas modlitewnego protestu cztonkéw Krucjaty Rézancowej (listopad 2013 r.)
nieznany sprawca, uzywajac rozpylacza, spryskat projektor i obrzucit czerwong far-
ba Sciane galerii, na ktora byl rzutowany obraz. Postowie PiS - Anna Sobecka i Stani-
staw Pieta - zlozyli doniesienie do prokuratury o podejrzeniu popelnienia przestep-
stwa z art. 196 Kodeksu Karnego o obrazie uczu¢ religijnych poprzez zniewazenie
Swietosci w postaci figury Jezusa Chrystusa. W listopadzie 2013 r. wszczeto docho-
dzenie.

Praca ]. Markiewicza i proces D. Nieznalskiej przypominajag wczeéniejszy
skandal wywotany przez fotografie autorstwa Andresa Serrano zatytutowana , Piss
Christ” (Stux Gallery, Nowy Jork, 1989 r.). Zdjecie przedstawia niewielki plastikowy
krucyfiks z cialem Jezusa Chrystusa, zanurzony w naczyniu z moczem artysty.
Sprzeciw politykéw oraz hierarchéw koscielnych, a przede wszystkim dezaprobata
spoteczna dla twoércy, ktéremu zarzucano bluznierstwo i przekroczenie granicy wol-
nosci stowa, doprowadzity do aktéw wandalizmu i kilkukrotnego zdewastowania
dzieta (National Gallery of Victoria, Australia, 1997 r.; Collection Lambert en Avi-
gnon, Francja, 2011 r.). Kontrowersje i krytyka wywolana przez artyste doprowadzi-

ty do debaty na temat finansowania sztuki ze srodkéw publicznych w Stanach Zjed-
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noczonych (A. Serrano otrzymat 5000 USD na realizacje pracy). Budzet rzadowej
agencji National Endowment for the Arts, ktéra sponsorowala wybrane realizacje
artystyczne, zostal w duzym stopniu ograniczony. Fotografia ,Piss Christ” w 1994 r.
byla wystawiona miedzy innymi w Polsce, w CSW Zamek Ujazdowski w Warsza-
wie. Praca zostala jednak ocenzurowana decyzja 6wczesnego dyrektora Centrum
Wojciecha Krukowskiego, ktéry uznal, iz rani ona jego uczucia religijne. Zapobieg}t
on debacie publicznej i wydarzeniom podobnym do tych z 2013 r. i zwigzanych
z wystawieniem w tej samej galerii wczeéniej opisanej instalacji ,Adoracja Chrystu-
sa”.

Zabiegi cenzorskie instytucji artystycznych w Polsce nie sa wyjatkowe na tle
wydarzen kulturalnych zwigzanych gléwnie z nurtem sztuki krytycznej. We wspo-
mnianym CSW, podczas wystawy , Antyciata” (1995 r.), ocenzurowano feministycz-
na prace o watkach seksualnych autorstwa Alicji Zebrowskiej zatytulowana ,Grzech
Pierworodny”. W Muzeum Narodowym w Poznaniu na wystawie ,,Od Syberii do
Cyberii” (1999 r.) prezentujacej prace artystki Zofii Kulig, nie pokazano czesci pracy
,I dom, i muzeum”, poniewaz byly to fotografie meskich genitaliow kamiennych
rzezb w petersburskim Ermitazu. Ataki na sztuke Katarzyny Kozyry wplynely na
ocenzurowanie jej pracy ,Wiezy krwi” prezentowanej przez Galerie Zewnetrzng
AMS na bilbordach we wszystkich wiekszych miastach w Polsce (1995 r.). Wystawa
JJa i AIDS” (1996 r.) w warszawskim kinie Stolica zostala zamknieta po dwoéch
dniach od jej rozpoczecia. Cenzura dosiegta takze prac opisanych wczesniej: wysta-
wa ,Nazisci” P. Uklariskiego w Zachecie zostala zamknieta po incydencie z udzialem
D. Olbrychskiego, a gdariska Galeria Wyspa zawiesita dziatalnos¢ po skandalu zwia-
zanym z ,Pasjg” D. Nieznalskiej. W pierwszym przypadku ingerowal éwczesny Mi-
nister Kultury - Kazimierz Michat Ujazdowski, decyzje o zamknieciu galerii w Gdan-
sku podjat zas rektor ASP - prof. Jerzy Krechowicz.

Przykltady protestow, cenzury i publicznej dezaprobaty dla kontrowersyjnych
projektow artystycznych w Polsce, w zestawieniu z podobnymi zjawiskami za grani-
cy, pozwalaja na wysnucie wniosku, iz dyskusyjne dzieta sztuki wywoluja jednako-
we lub podobne reakcje spoteczne niezaleznie od kraju, w ktérym sa realizowane lub

wystawiane. W Polsce, ze wzgledu na uwarunkowania historyczne, zjawiska te wy-
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stepuja z wieloletnim op6Znieniem. OpdzZnienie to oraz przyzwolenie spoteczne na
niszczenie kontrowersyjnych dziet §wiadcza o niewielkim stopniu przygotowania
spoleczenistwa do obioru sztuki nowoczesnej.

W Polsce nie sa znane przykiady usuwania kosztownych i interesujacych
obiektow sztuki w przestrzeni publicznej ze wzgledu na ich brak funkcjonalnosci
i pod naciskiem protestow zwigzanych z utrudnieniami komunikacyjnymi. Przykla-
dem takiego kuriozum ze Stanéw Zjednoczonych jest demontaz abstrakcyjnej, wiel-
koformatowej rzezby ,Tilted Arc” zrealizowanej na Foley Federal Plaza w Nowym
Jorku w 1981 r. Praca Richarda Serry zaburzata codzienng rutyne przechodzacych
przez plac pracownikéw otaczajacych go biurowcéw administracji rzadowej, zmu-
szajac ich do obchodzenia trzydziestosiedmiometrowej stalowej rzezby. Pomimo
sprzeciwu artystow, krytykow i historykéw sztuki, kompozycje usunieto w 1989 r.
(Bresler 2007; Rejniak-Majewska 2008). We Francji demontuje sie pomniki religijne ze
wzgledow ideologicznych, zgodnie z doktryng rozdzialu kosciota od paristwa.
W maju 2015 r. sad w Rennes w Bretanii nakazal wladzom niewielkiej miejscowosci
Ploermel usungé¢ pomnik Jana Pawta II (autorstwa Zuraba Caretelego zrealizowany
w 2006 r.), bo uznano jego wyeksponowanie w miejscu publicznym za sprzeczne
z zasada laickosci panistwa. Zgodnie z wyrokiem miasto ma szeé¢ miesiecy na dosto-
sowanie si¢ do orzeczenia sadu. Prawicowy mer Patrick Le Diffon zapowiedzial zto-

zenie apelacji (Newsweek 2015).

4.4. Decyzje dotyczace realizacji sztuki w przestrzeni publicznej

W Polsce, pomimo dobrej koniunktury, nowych inwestycji i przebudowie kra-
ju, gtéwnie dzieki srodkom finansowym z Unii Europejskiej, powstaje niewiele pro-
jektow uwzgledniajacych obecnos¢ sztuki w przestrzeni publicznej. Zrewitalizowano
parki, place irynki niemal we wszystkich miejscowosciach, jednakze wiekszosc¢
z nich wyglada podobnie. Zainstalowano nowe o$wietlenie i tawki oraz ulozono
kostke brukowa. Czesto umieszcza sie tablice pamigtkowe lub pomnik przypomina-
jacy o wydarzeniach i postaciach historycznych zwigzanych z danym miejscem. Ru-

tynowo jest to figura w klasycznym i patetycznym stylu nieodbiegajacym od reali-
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stycznych wzorcoéw stosowanych w minionych okresach, niejednokrotnie postac Jana
Pawtla II, o ile zaszczycil okolice swoja wizyta. Oprocz kilku realizacji projektow
zmierzajacych w swojej formie do sztuki wspolczesnej, na przyktad: Pomnika Ano-
nimowego Przechodnia we Wroclawiu (na podstawie instalacji autorstwa Jerzego
Kaliny ,Przejscie”, 2005 r.), krzeset na Placu Bohaterow Getta w Krakowie (autor-
stwa Biura Projektow Lewicki i tatak, 2005 r.), odcisku Mitosza w okolicy Wawelu
(rzezba ,Slad” Aleksandra Janickiego wedlug pomystu Krystyny Zachwatowicz
i Andrzeja Wajdy, 2011 r.) oraz ,Memorialu Wolnego Stowa” (Katarzyna Broriska,
Mikotaj Iwaniczuk, Michat Kempinski) odstonietego 4 czerwca 2014 r. na ulicy Mysiej
w Warszawie, rzeZba nowoczesna niemal nie istnieje w obszarach miejskich lub po-
jawia sie sporadycznie.

Brak determinacji i bazowej wiedzy o sztuce u 0s6b podejmujacych decyzje
w ramach organizacji i zagospodarowania urbanistyczno-przestrzennego polskich
miast sprawia, iz najciekawsze, zazwyczaj nietypowe i nowatorskie projekty nie wy-
grywaja konkurséw. Urzednicy lub radni, czesto niemajacy nic wspdlnego ze sztuka
i analizujacy inwestycje pod katem ekonomicznym lub politycznym, nie majg odwa-
gi zaakceptowaé¢ pomystu nieszablonowego, ktéry odbiega od projektéw przeciet-
nych, wczeéniej sprawdzonych, bezpiecznych, gdyz niebudzacych kontrowersji.
Zjawisko to jest zgodne z teoria i pojeciem sztuki minimalnego ryzyka (ang. mini-
mum-risk art). Pojecie to uzyte przez Patricie C. Philips (1998: 95) dotyczy obiektu,
ktory, aby zosta¢ umieszczony w przestrzeni publicznej, musi by¢ wybrany sposréd
wielu projektéw przez czlonkéw specjalnie do tego powolanej komisji. Organ ten
wybiera projekt wywolujacy najmniej kontrowersji, aby powodowat pozytywny od-
zew jak najwiekszej grupy ludzi. Nie dziwi zatem fakt, iz brakuje w Polsce miejsc
i budynkéw wartych odwiedzenia ze wzgledu na awangardowgq architekture lub
powstanie oryginalnej sztuki publicznej. Realizuje si¢ niewiele obiektéw, ktére staja
si¢ wizerunkowym wyznacznikiem miasta, atrakcja turystyczna i miara dobrego gu-
stu, egzemplifikacja niekonwencjonalnego podejscia do sztuki i przestrzeni miejskiej.

Jednym z nielicznych przykladéw nalezacych do tej grupy jest nowa siedziba
Filharmonii im. Mieczystawa Karlowicza w Szczecinie, oddana do uzytku w 2014 r.

Projekt opracowany przez studio Barrozi/Veiga z Barcelony zajat pierwsze miejsca
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w dwoch prestizowych konkursach: Eurobuild Awards 2014 w kategorii najlepszego
projektu architektonicznego roku, oraz nagrode Unii Europejskiej w dziedzinie archi-
tektury wspoltczesnej im. Miesa van der Rohe 2015. Gmach Filharmonii juz w fazie
budowy zostal uznany przez Szczecinian za nowa ikone miasta. Przykladami zagra-
nicznymi niestereotypowych projektéw sa miedzy innymi: stynne Centrum Pompi-
dou zaprojektowane przez Renzo Piano z Richardem Rogersem w Paryzu, londynski
ekologiczny wiezowiec 30 St Mary Axe Normana Fostera nazywany przez Brytyj-
czykéw ,korniszonem” (ang. Gherkin), 192 metrowy tuk Gateway Arch w St. Louis
wedlug projektu Eero Saarinena, budynek , plomien” - Asahi Beer Hall w Tokio za-
projektowany przez francuza Philippe Starcka, dekonstruktywistyczny gmach Mu-
zeum Guggenheima w Bilbao zaprojektowany przez Franka O. Gehry’ego oraz hotel
Burdz al-Arab w Dubaju - projekt Toma Wrighta. Funkcje symbolu zwigzanego
z miejscem przypisuje sie takze obiektom mniejszego formatu, w tym rzezbom: Park
Gtiell w Barcelonie - dzieto Antonio Gaudiego, dziedziniec siedziby UNESCO w Pa-
ryzu zrealizowany przez Isamu Noguchiego, rzeZby Ursuli von Rydingsvard w bu-

dynku Bloomberg Tower w Nowym Jorku i wiele innych.

4.5. Prawodawstwo i przyklady finansowania projektow artystycznych

Rzezby wspoélczesne powszechne w przestrzeni publicznej w licznych krajach
Europy Zachodniej, Stanach Zjednoczonych i Japonii sa chetnie realizowane, ponie-
waz sprzyjaja temu przepisy budowlane i prawodawstwo. Zgodnie z zalozeniem
edukacyjnej funkcji sztuki, inwestorzy budynkéw publicznych i projektéw zagospo-
darowania przestrzennego sa mobilizowani do uwzglednienia jej obecnosci w po-
wstajacych obiektach. Jezeli przepisy nie wymagaja przeznaczenia czesci procentowo
sugerowanych srodkéw z budzetu inwestycji na sztuke (w Wielkiej Brytanii), to
przynajmniej zachecaja do jej realizacji poprzez ulgi podatkowe lub dofinansowania
ze érodkéw publicznych.

W Polsce istniejg ograniczone mozliwosci wykorzystania podobnych mecha-
nizméw. Przedsigbiorca dolicza do kosztow inwestycji srodki przeznaczone na reali-

zacje artystyczne, nie moze jednak liczy¢ na ulgi podatkowe lub subwencje z budze-
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tu miasta lub gminy. Korzystne opodatkowanie przystuguje artystom wykonawcom,
ktorzy 50% przychodu rozliczaja jako koszty jego uzyskania z tytulu korzystania
przez twércéOw z praw autorskich (zgodnie z art. 22 ust. 9 pkt. 3 ustawy z dnia 26
lipca 1991 r. o podatku dochodowym od o0sé6b fizycznych). Rzad premiera Donalda
Tuska zapowiadal jednak zniesienie tych ulg. W rezultacie sprzeciwu Srodowisk
tworczych zaniechano tych zmian, ustalono natomiast limit, od ktérego to prawo
odliczenia przystuguje (w 2015 r. roczny przychéd nie moze przekroczy¢ 42 764 zi
(Dz. U. z 2012 r. poz. 361 ze zm.)).

Brak jest przykladéw finansowania sztuki publicznej przez osoby prywatne.
Tego typu donacje sa powszechne w Stanach Zjednoczonych gdzie sa one poczyty-
wane jako zabiegi podnoszace prestiz oséb majetnych, sposoby manifestowania ich
nieobojetnosci wobec zapotrzebowan spolecznych i odpowiedzialnosci za przestrzen
publiczng. Sektor prywatny wspomaga panistwowa kuratele, w praktyce przejal zas
mecenat sztuki. Dziela sztuki w prywatnych kolekcjach sa forma inwestowania kapi-
talu, tymczasem sponsorowanie projektéw publicznych stalo si¢ elementem kampa-
nii wizerunkowej. Kolekcjonerzy czesto udostepniaja spoteczeristwu swoje zbiory,
zakladaja fundacje wspierajace muzea i artystow. Polakom pozostaje zadowoli¢ sie
nielicznymi kolekcjami prywatnymi: Wojciecha Fibaka, Krzysztofa Musiata, Michata
Borowika, Dariusza i Krzysztofa Biefikowskich lub GK Collection Grazyny Kulczyk,
ktora czes¢ moga ogladac przy okazji kupowania butéw w Starym Browarze - cen-
trum handlowym w Poznaniu lub bedac gosémi hotelu Blow Up Hall 50 50. G. Kul-
czyk niewatpliwie wzoruje si¢ na Alice Walton, corce zatozyciela i wspétwlascicielce
sieci handlowej Walmart. Jej ogromna kolekcja sztuki amerykanskiej jest prezento-
wana od 2011 r. w Cristal Bridge Museum of American Art w stanie Arkansas. Cen-
tra handlowe w Polsce, zawlaszczajac nazwe ,Galeria”, udostepniaja pomieszczenia
galeriom sztuki (Galeria ASP w Galerii Bronowice w Krakowie), niejednokrotnie
umiejscowily dekoracje artystyczne przy wejsciu gléwnym, lecz trudno to poréwnac
do przykladowej kolekcji Minksoffa zainstalowanej w atrium budynku dawnej sie-
dziby IBM w Nowym Jorku, obejmujacej rzezby Henry’ego Moore’a, Karela Appela

i Alexandra Caldera.
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Powstaja nowe muzea (Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie, Cri-
coteka w Krakowie), hale widowiskowo-sportowe i stadiony, centra konferencyjne,
budynki administracji publicznej i siedziby prywatnych firm, ale rzadko jest to oka-
zja do postawienia wielkoformatowego dzieta sztuki i artystycznego zagospodaro-
wania przestrzeni. Oddane do uzytku w 2013 r. Europejskie Centrum Muzyki
Krzysztofa Pendereckiego (ECM) w podtarnowskich Lustawicach stoi w szczerym
polu. Na my$l przychodza zagraniczne przyklady zagospodarowania wolnej prze-
strzeni, szczegodlnie realizacje japonskiego rzezbiarza Isamu Noguchiego: Domon
Ken Museum w Sakata w Japonii o architekturze (architekt Yoshio Taniguchi) w du-
zym zakresie przypominajacej siedzibe ECM, Moerenuma Park w Sapporo lub Billy
Rose Sculpture Garden (Israel Muzeum) w Jerozolimie, a takze liczne budynki na
wyspie Naoshima (na japoriskim Morzu Wewnetrznym pomiedzy wyspami Honsiu,
Kiusiu i Sikoku). Wyspe przemieniono na muzeum sztuki wspoélczesnej, zagospoda-
rowano teren nowoczesng architektura komponujaca sie i wspotgrajaca ze sSrodowi-
skiem (architekt Tadao Ando), zainstalowano wiele instalacji site-specific. Artysci tam
prezentowani to: James Turrell, Walter De Maria, Lee Ufan i inni.

Wspominajac o wyspie Naoshima nalezy zwréci¢ uwage, iz wiekszos¢ pienie-
dzy na powstanie tego projektu pochodzito od koncernéw przemystowych zlokali-
zowanych w okolicy (gtéwnie Mitsubishi) w ramach rekompensaty za szkody $ro-
dowiskowe i niedogodnoséci zwigzane z obecnoscia przemystu ciezkiego. Analogicz-
nie, odbywajacy sie od 1961 r. miedzynarodowy konkurs rzezby wielkoformatowej
Ube Biennale jest sponsorowany przez przemyst stalowy usytuowany w japonskiej
prefekturze Yamaguchi. Co dwa lata konsorcja finansuja realizacje dwudziestu prac,
ktére sa prezentowane w Parku Tokiwa w mieécie Ube. W Wielkiej Brytanii stynny
park rzezb Yorkshire Sculpture Park powstal dzieki Fundacji Henry’ego Moore’a
ustanowionej przez artyste w 1977 r. i finansowanej miedzy innymi przez przemyst
stalowy w Sheffield i miasto Leeds. W parku, oprécz prezentacji rzezb podarowa-
nych przez artyste, realizuje sie nowe projekty dzieki grantom przyznawanym przez
Fundacje r6znym instytucjom i rzezbiarzom oraz organizuje si¢ wystawy sprowa-

dzajace prace cenionych twoércéw. W 2014 r. eksponowano ponad 40 prac amerykan-
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skiej rzezbiarki polskiego pochodzenia Ursuli von Rydingsvard, w latach 1992-1993
za$ rzezby niedawno zmarlego Igora Mitoraja.

Polskie spoleczeristwo jest $wiadkiem niewielu przykltadéw finansowania
sztuki przez rodzimy przemyst. Podjecie takiej decyzji przez zarzady spoélek, nie-
rzadko upolitycznione ze wzgledu na wiekszoéciowy udzial Skarbu Panstwa, jest
ryzykowne i narazone na krytyke opinii publicznej, a szczeg6lnie opozycji politycz-
nej. Bezpieczniej jest sponsorowac sport lub inwestowa¢ w infrastrukture. Kultura
jest sponsorowana, o ile przynosi korzysci reklamowe. Przykladem jest KGHM Pol-
ska Miedz SA, ktora od lat jest sponsorem Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Le-
gnicy, Festiwalu Moniuszkowskiego w Kudowie-Zdroju, w 2014 r. podpisata zas
umowe o wspodlpracy z miastem Wroclawiem, zostajac oficjalnym partnerem Euro-
pejskiej Stolicy Kultury 2016.

Artysci i inicjatorzy zmian w przestrzeni publicznej poszukuja réznorodnych
form finansowania przedsiewzieé¢ artystycznych. Powstaja komitety budowy pomni-
koéw przeprowadzajace publiczng zbiérke pieniedzy na realizacje poszczegélnych
projektow. Warszawski ,Memorial Wolnego Stowa” powstal dzieki powolaniu
w 2010 r. komitetu budowy pomnika i zebraniu srodkéw (1 170 155 zt wedlug opu-
blikowanego w 2014 r. rozliczenia) od niemal 120 fundatoréw, wsréd ktérych byly
zaréwno osoby prywatne jak i instytucje: Fundacja PZU, Fundacja PKO Banku Pol-
skiego, TVN, Fundacja Banku Zachodniego WBK, HB Reavis, Auchan Polska, Grupa
Lotos, Hochland Polska, Orange Polska i inne. Nowoczesne zagospodarowanie placu
przy ul. Mysiej abstrakcyjna forma diugiej (90 m) czarnej cenzorskiej kreski fizycznie
przekreslajacej skwer, skierowanej w strone budynku, w ktérym sterowano cenzura
(dawny Komitet Centralny Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej) jest jednym
z nielicznych przykladéw rzezby wspoélczesnej w przestrzeni publicznej, realizacji
projektu nowatorskiego w Polsce. Wykonawce projektu memoriatu (Katarzyna Bron-
ska, Mikotaj Iwarnczuk i Michat Kempifiski) wytoniono w drodze konkursu zorgani-
zowanego przez komitet budowy, przy wspétpracy z Zarzagdem Terenéw Publicz-
nych Miasta Stolecznego Warszawy.

Innym przykladem jest pomnik kaprala niedZzwiedzia Wojtka, jednego z sym-

boli armii generata Wiadystawa Andersa. W 2014 r. pomnik stangt w Parku Jordana
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w Krakowie. Inicjatorzy projektu i powotany komitet budowy pomnika zapropono-
wali szkaradna w powszechnej opinii, realistyczng figure niedZwiedzia (autorstwa
Wojciecha Batki) otoczong nieokreslonego ksztaltu kamieniami, z wygrawerowany-
mi na nich nazwami panstw, ktére stynny kapral przemierzyl wraz z polskim woj-
skiem. Fakt, iz powiodla sie zbiérka pieniedzy i zrealizowano nieatrakcyjny projekt
Swiadczy o ztym guscie darczyncow i preferencjach artystycznych odwiedzajacych
krakowski park. Jest potwierdzeniem tezy o nieprzygotowaniu spolecznym do od-
bioru sztuki wspolczesnej, do ktérej nie mozna zakwalifikowaé owego dzieta. Kra-
koéw szczycacy sie mianem miasta kultury, jest zapetniony budzacymi krytyczne
uwagi pomnikami. Przykladami sa dwa obiekty autorstwa Czeslawa DzZwigaja: po-
mnik Piotra Skargi zrealizowany w 2001 r. w zabytkowej czesci miasta bez przepro-
wadzenia konkursu i konsultacji ze specjalistami oraz pomnik Jézefa Pilsudskiego
odstoniety w 2008 r. i krytykowany miedzy innymi przez Stowarzyszenie Architek-
tow Polskich. Réwnorzednie w Sieradzu, Spoteczny Komitet Budowy Fotela Anto-
ine’a (Stowarzyszenie Kreatywny Sieradz) ogtosit konkurs na zaprojektowanie i wy-
konanie rzezby plenerowej zlokalizowanej na sieradzkim rynku i przedstawiajacej
Antoniego Cierplikowskiego obok fryzjerskiego fotela. Organizatorzy konkursu nie
poszukuja artysty, lecz raczej wykonawcy w detalach juz okreslonego projektu.
Zgodnie z regulaminem konkursu, rzeZba wykonana z brazu ma sie¢ skladac¢ z fotela
fryzjerskiego i stojacego przy nim 180 centymetrowej postaci Antoniego Cierplikow-
skiego o ukladzie rak, ktore sugeruja prace nad fryzurg (Walczak 2015). Konkurs ma
na celu wylonienie oryginalnego, trwatego i najtafiszego projektu (catkowity koszt
nie moze przekroczy¢ 85 000 000 PLN). Jest takze kolejnym przyktadem ilustrujacym
zapotrzebowanie i przyzwyczajenie spoleczne do klasycznych pomnikéw, a réwno-
czeénie niski stopien przygotowania do realizacji niekonwencjonalnych i nowocze-

snych w formie obiektéw w przestrzeni publicznej.

4.6. Mecenat i wsparcie artystow

Twoércy w Polsce majg ograniczone mozliwosci korzystania z mecenatu. Istnie-

je niewiele, w poréwnaniu z innymi krajami, instytucji i organizacji wspierajacych
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dzialalnosc¢ artystyczna. Artysci, zdeterminowani do tworzenia sztuki, sa zmuszeni
do samofinansowania swoich projektéw i czesto decyduja sie na emigracje do
panstw, ktore oferuja wsparcie dla ich dziatalnosci. W licznych krajach Unii Europej-
skiej (w Niemczech, Hiszpanii, Holandii i Francji) artysta posiadajacy dyplom uczel-
ni artystycznej ma dostep do nieodplatnych lokali z przeznaczeniem na pracownie,
moze wnioskowaé¢ o zapomogi socjalne lub skorzysta¢ z réznego rodzaju stypen-
diéw. Rozwiniety jest rynek sztuki umozliwiajacy sprzedaz prac.

W Polsce brak jest profesjonalnych galerii komercyjnych, ktére na zasadach
kontraktu staja sie reprezentantami i pelnomocnikami artysty, kuratorem jego twor-
czoéci i zarazem agentem dbajacym o rozwdj jego kariery artystycznej. Ograniczenia
ekonomiczne twoércy wplywaja na ilos¢ i jakos¢ prac. Wielu artystow porzuca swoje
koncepcje tworcze, rezygnujac z zajmowania sie sztuka.

Mecenat panstwowy jest bardzo skromny. Funkcjonuja panstwowe galerie
miejskie, domy kultury i muzea posiadajace sale wystawiennicze. Istnieje wiele moz-
liwosci zorganizowania pokazu lub wystawy, brak jednak wsparcia finansowego na
realizacje prac. Artysta ma mozliwo$¢ ubiegania sie o uczestnictwo w programach
i stypendiach Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktére wspomagaja
tworcow i ich zamierzenia artystyczne, metoda konkursowa przyznajac im srodki
finansowe. Wér6d programéw ministerstwa warto wymieni¢: stypendia z Funduszu
Promocji Twoérczosci (w 2014 r.: dwa stypendia roczne i dziesie¢ pétrocznych po 3000
PLN brutto miesiecznie), stypendia twoércze i z zakresu upowszechniania kultury
z budzetu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (na 2015 r. przyznano 170
stypendiow na taczng kwote 4 500 000 PLN), program Mecenat (dla instytucji kultu-
ry), programy z funduszy Unii Europejskiej (obstugiwane przez Instytut Adama
Mickiewicza). Na szczeblu lokalnym takze istnieja mozliwosci ubiegania sie o uzy-
skanie Srodkéw finansowych na realizacje planéw artystycznych. Przykladem jest
Stypendium Tworcze Miasta Krakowa dla artystow, ktorzy nie przekroczyli trzy-
dziestego roku zycia i prowadza dzialalno$¢ na obszarze miasta (jednorazowo wy-
placana kwota jest przyznawana indywidualnie na okreslony projekt).

Waznym kryterium dla wsparcia artystow jest stopierr zainteresowania przed-

stawicieli administracji publicznej realizacja projektéw artystycznych. Istotne staja
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sie kompetencje wladz oraz ich wola wspélpracy z organizacjami spotecznymi i in-
stytucjami kultury. W Warszawie, dzieki inicjatywie artysty Pawla Althamera, bur-
mistrza dzielnicy Targéwek - Grzegorza Zawistowskiego - i Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej powstal Park RzeZby na Brédnie (w 2009 r.). RzeZby sa definiowane w tym
miejscu jako rodzaj dynamicznej wypowiedzi artystycznej na temat konkretnego
miejsca, czasu, relacji przestrzennych i ludzi. Projekt Parku RzeZby czerpie z r6znych
tradycji sztuki publicznej. Sq nimi zaré6wno zalozenia sztuki abstrakcyjnej i minima-
lizmu, jak i koncepcje majace walor spoteczny: cel edukacyjny i partycypacyjna for-
mute realizacji prac. Powstaly tam rzezby Youssoufa Dary (z Malezji), Olafura Elias-
sona (z Islandii), Jensa Haaninga (z Danii), Susan Philipsz (ze Szkogji), tajskiego arty-
sty Rirkrita Tiravanija oraz polskich twércéw miodego pokolenia: Romana Staricza-
ka, Katarzyny Przezwanskiej oraz wspomnianego juz Pawla Althamera i Moniki So-
snowskiej. Oboje naleza do grupy polskich artystéw robigcych zawrotng kariere na
Swiatowych wystawach, wraz z Wilhelmem Sasnalem, Jakubem Julianem Ziétkow-
skim oraz Katarzyna Kozyra. Abstrahujac od oceny ich twoérczosci warto doceniaé
i wspieraé tych artystow. Sa oni indywidualno$ciami budujacymi wizerunek kraju,
z ktorego pochodza, sa czesto wylacznymi przedstawicielami mlodego pokolenia
Polakéw i wspélczesnej sztuki polskiej w liczacych sie galeriach w Nowym Jorku,
Londynie, Tokio, Hongkongu i innych metropoliach bedacych waznymi o$rodkami
sztuki (W. Sasnal, M. Sosnowska, J.]. Zidtkowski sa reprezentowani przez Hau-
ser&Wirth).

Warszawski Park Rzezb trudno poréwnac z najwiekszymi zagranicznymi in-
stytucjami tego typu, jest jednak interesujaca inicjatywa i bedzie zachecal artystow
do realizacji swoich projektow. Co roku powstaje nowa rzezba powiekszajac stale
rosnacy kolekcje Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Przykladami najwiekszych i styn-
nych ze wzgledu na rozmiar kolekcji parkéw rzezb sa: Storm King Art Center i St.
Louis Citygarden (w Stanach Zjednoczonych), Hakone Open Air Museum i Sapporo
Geijutsu-no-mori (w Japonii), Jardin de las Esculturas en Xalapa (w Meksyku) oraz
opisany wcze$niej Yorkshire Sculpture Park (w Wielkiej Brytanii). Ciekawym przy-
ktadem s wystawy sztuki wspélczesnej organizowane w Wersalu we Francji. Co

roku wybrany artysta wspolczesny instaluje swoje prace w stynnych ogrodach
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i wnetrzach klasycystyczno-barokowego patacu. Wywoluje to kontrowersje i kryty-
ke, dla przyktadu prace Jeffa Koonsa (w 2008 r.), ale czesto jest udana proba wprowadze-
nia nowoczesnosci do historycznej przestrzeni. Zaprasza si¢ do realizacji artystycznych naj-
bardziej popularnych i cenionych twércéw. Sa to kolejno: Xavier Veilhan (w 2009 r.), Takashi
Murakami (w 2010 r.), Bernar Venet (w 2011 r.), Joana Vasconcelos (w 2012 r.), Giuseppe
Penone (w 2013 r.) i Lee Ufan (w 2014 r.). Udzial w wydarzeniu stat sie najwyzszym
trofeum dla kazdego artysty. W 2015 r. sa prezentowane prace Anisha Kapoora uzu-
pelniajacego liste najbardziej renomowanych wspélczesnych rzezbiarzy w przestrze-
ni publicznej. Do tej listy warto dodac artystow: Eduarda Chillide, Richarda Serre,
Tadashiego Kawamate, Kana Yasude, Rachel Whiteread, Donalda Judda i Tony’ego
Cragga.

Dzieta wymienionych rzeZbiarzy nie pojawiaja si¢ w przestrzeni publicznej
w Polsce. Ich prace nie sa znane przeciethemu Polakowi, ktéremu czesto brakuje
wiedzy jak interpretowac sztuke abstrakcyjna. Henry Moore jako jedyny odwiedzit
Krakéw w 1958 r., zaproszony jako przewodniczacy zespolu oceniajacego wyniki
konkursu na pomnik ofiar hitleryzmu w Os$wiecimiu i Brzezince. Nie trafilo do pol-
skich kolekgji zadne z jego dziel, jakkolwiek zainteresowani jego tworczoscig w 1995
r. mieli okazje oglada¢ wystawe retrospektywna artysty w CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie. W tej samej galerii wystawiono takze prace dwukrotnie tu wspomnia-
nej rzezbiarki Ursuli von Rydingsvard (w 1992 r.), a Miedzynarodowa Kolekcja
Sztuki Wspoélczesnej w Zamku Ujazdowskim pozostaje najwazniejszym w Polsce
zbiorem dziet sztuki wspoélczesnej. Dzieki dotacji Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego (w 2014 r. w wysokosci 180 000 PLN) corocznie jest dokonywany
zakup nowych prac, poszerzajac kolekcje i udostepniajac polskiemu spoteczenistwu
wglad w Swiatowe trendy w sztuce nowoczesnej oraz wazne realizacje artystyczne,
ze szczegblnym uwzglednieniem artystéw polskich osiggajacych zawodowe sukcesy
i miedzynarodowy rozgltos. Podobne zalozZenia i cele majg: Centrum Sztuki Wsp6t-
czesnej Znaki Czasu w Toruniu, Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Krakowie MOCAK
i inne. Instytucje te realizuja, wspotfinansuja i promuja wybrane projekty, zapewnia-
jac jednoczesnie profesjonalng kuratele artystyczng przedsiewzieé i wsparcie meryto-

ryczne dla twércow.
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4.7. Zapotrzebowanie spolteczne na sztuke. Dewastacja dziet

O ile artysci powinni zrozumie¢ i dostosowac sie do czesto brutalnych zasad
i warunkow rzadzacych od lat miedzynarodowym rynkiem sztuki, o tyle spoleczen-
stwo potrzebuje dlugiego czasu aby przywyknac¢ do obecnosci sztuki w przestrzeni
publicznej. Specyficzng cechg Polakéw jest niedocenianie artystéw, szczeg6lnie tych,
ktorzy osiagaja sukcesy. Zawisé¢ i zazdrosé srodowisk twoérczych skutkuja nieuza-
sadniong krytyka, ktéra nierzadko dla artysty staje si¢ kolejnym argumentem skta-
niajacym go do decyzji o emigracji i poszukiwaniu mozliwosci rozwoju artystyczne-
go zagranica. Bardzo popularne w Polsce staja sie poglady, ktére mozna podsumo-
wac powolujac sie na tezy z wyktadu Roberta C. Morgana zatytutowanego , The po-
int of no return”, ktéry odbyl sie w CSW Zamek Ujazdowski w 2006 r. Wyktad kry-
tycznie odnosi si¢ do poziomu artystycznego dziet i umiejetnosci artystow wysoko
notowanych na rynku sztuki, oraz opisuje , stan niepewnosci zwigzany z funkcjono-
waniem miedzynarodowego systemu promocji sztuki. Zdaniem autora, promowanie
‘mlodszych’ lub “debiutujacych’ artystow przestaje mie¢ jakiekolwiek uzasadnienie
w rzeczywistej wartosci ich prac. Instytucjonalizacja zastepuje brak artystycznej wi-
zji, neutralizacja krytycyzmu w pismach artystycznych stuzy [za$] stabilizowaniu
nieprzewidywalnej sytuacji na rynku sztuki. Niepewno$¢ staje sie sila napedowa
rynku, za$ ideologia proteza stuzaca unicestwieniu estetyki” (Morgan 2006).

W latach 2003-2004 wystawiono w Warszawie, Poznaniu i Krakowie rzezby
Igora Mitoraja - jednego z nielicznych polskich rzezbiarzy, ktérzy zrobili kariere
miedzynarodowa. Objazdowa wystawa ,Rzezby i rysunki Igora Mitoraja” na pla-
cach miast Polski obejmowata miedzy innymi 14 rzezb z brazu wystawionych na
Rynku Gtéwnym w Krakowie i Warszawie. Praca ,, Eros bendato” zostala podarowa-
na przez autora polskiemu odbiorcy. Po burzliwej debacie publicznej na temat wybo-
ru miejsca permanentnej ekspozycji dzieto staneto na krakowskim Rynku Gléwnym
obok zabytkowej Wiezy Ratuszowej. Rzezba stala sie integralng czescia gtéwnego
placu miasta i cieszy sie szerokim zainteresowaniem wsréd krakowian i odwiedzaja-
cych to miejsce turystow.

Praca I. Mitoraja na krakowskim Rynku jest regularnie zaSmiecana, a bywa

obsikiwana. Aprobata spoteczna dzieta jest przykladem zapotrzebowania mieszkan-
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cow na sztuke w przestrzeni publicznej, lecz traktowanie dzieta jako kosza na $mie-
cie lub pisuaru $wiadczy o braku szacunku dla sztuki i przestrzeni publicznej,
a przede wszystkim o niegotowosci spoteczenistwa do odbioru sztuki jako dobra spo-
tecznego i wspdlnej wlasnosci. Podobnie mozna interpretowac liczne w Polsce akty
wandalizmu: zniszczenie figury z projektu Magdaleny Abakanowicz ,Nierozpozna-
ni” w Poznaniu (w lutym 2014 r.), zdewastowanie rzezby ,Ptak” Barbary Bandy kil-
ka dni po odstonieciu w Zielonogorskim Parku Tysiaclecia (we wrzeéniu 2014 r.),
namalowanie wulgaryzméw i haset kibicowskich na pracy , Auschwitzwieliczka”
Mirostawa Batki w Krakowie (w styczniu 2012 r.) i wiele innych zdarzajacych sie na-
gminnie. Do szklanej fontanny na wroctawskim rynku notorycznie wlewano szam-
pon spieniajacy wode.

Historia i powstanie wroctawskiej fontanny wedtug projektu profesora Aloj-
zego Gryta jest kolejnym przykladem opisujagcym obawy i podejscie spoteczne do
rozwigzan nowatorskich, tj. nierozumienie sztuki wspodlczesnej. Przed realizacja
w 1996 r. projekt spotkat sie z ogromna falg krytyki zaré6wno ze strony mieszkarncéow,
jak i mediow. Owczesna konserwator zabytkéw Maria Frankowska i historycy sztuki
jednoglosnie uznali, ze taka nowoczesna szklana budowla nijak nie pasuje do klimatu za-
bytkowego Starego Miasta. Projekt zostal zrealizowany dzieki determinacji i aprobacie
6wczesnego prezydenta Wroclawia - Bogdana Zdrojewskiego. Fontanna na poczat-
ku ztosliwie nazywana ,, mydelniczka” lub ,pisuarem” nosi nazwe ,,Zdréj” i obecnie
jest jednym z waznych symboli miasta pojawiajacym sie na pocztéwkach, folderach
promocyjnych, zdjeciach i filmach turystéw. Mato kto pamieta burzliwg historie po-

wstania dziela.

5. Projekty uwzgledniajace dzialania artystyczne w przestrzeni publicznej i role

sztuki w transformacji spolecznej

5.1. Festiwale i wydarzenia artystyczne angazujace spolecznosci lokalne

Na przykladzie wroctawskiej fontanny i determinacji Bogdana Zdrojewskiego

widad, ze realizacja zamierzeri, pomimo krytyki i wbrew oponentom, skutkuje zmia-

23



socialspacejournal.eu nr 1/2015(9)

na nastawienia opinii publicznej, uznaniem i aprobata spoteczng konsekwentnych
dziatant wtadz i os6b zaangazowanych w poprawe i estetyzacje przestrzeni miejskich.
Wazne staje si¢ przygotowanie spotecznosci lokalnej, do ktérej jest adresowana sztu-
ka i przyzwyczajanie ludzi do jej obecnosci w ich otoczeniu. Moga temu stuzy¢ réz-
nego rodzaju eventy - jednorazowe wydarzenia artystyczne, performance’e i akcje ple-
nerowe.

Interesujacym przykladem jest dziatalnos¢ Galerii Zewnetrznej Miasta Gdan-
ska organizowanej od 2005 r. przez Centrum Sztuki Wspoélczesnej Laznia. Miedzyna-
rodowy konkurs majacy na celu stworzenie kolekcji trwatych dziel sztuki w prze-
strzeni miejskiej i szeroko pojete dziatania edukacyjne wpisuja sie w wieloletni plan
rewitalizacji, transformacji spotecznej i architektonicznej zaniedbanej gdariskiej
dzielnicy Dolne Miasto. Oprocz stworzenia nowej oferty kulturalnej dla mieszkan-
cow Tréjmiasta i turystow galeria ma na celu zmiane cech oraz dodanie atrybutéw
dzielnicy, wplywajac na zainteresowanie ta czeécig miasta prywatnych inwestoréw.
Realizowane prace sa wylaniane przez miedzynarodowe jury a wéréd artystow na-
grodzonych sa miedzy innymi: Philippe Rahm, Esther Stocker, Dominik Lejman, Kr-
i8s Salmanis, Fernando Sanchez Castillo, Carmen Einfinger, Bert Theis, Anna Wali-
gorska, Lex Rijkers i Daniel Milohnic.

W kilku polskich miastach regularnie odbywaja sie festiwale sztuki, ktére za-
kladaja dzialania spoleczne i wspdélnotowe, inspirowane przez artystow a angazujace
do wspotpracy osoby zainteresowane poprawaq jakosci przestrzeni. Naleza do nich
cykl wydarzen ,Sztuka w przestrzeni publicznej” w Kielcach (od 2009 r.), Przeglad
Sztuki ,Survival” we Wroctawiu (od 2003 r.) i jednorazowa impreza plenerowa , Ob-
serwatorium Miejskie: Propozycje dla Torunia” (w 2014 r.). Juz na stale wpisany
w kalendarz imprez Festiwal Sztuk Wizualnych ArtBoom, odbywajacy sie cyklicznie
od 2009 r. w Krakowie miedzynarodowy festiwal o interdyscyplinarnym formacie
sztuki prezentuje prace site-specific, projekty taczace sztuke wspoélczesna, performan-
ce, happening z muzyka i dzialaniami spotecznymi. W przestrzeni Krakowa pojawi-
ly sie prace miedzy innymi: Jenny Holzer, Mirostawa Batki, Pawta Althamera, Pipi-
lotti Rist, Romana Singera, Joanny Rajkowskiej i Roberta Kusmirowskiego. Podobne

cele i zalozenia ma w programie Katowice Street Art Festival corocznie odbywajacy
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sie na Slasku. Pierwsze dwie edycje (w latach 2011 i 2012) byly wprowadzeniem Fe-
stiwalu, procesem oswajania ze street-artem - dzialaniami stojacymi na pograniczu
sztuki i anarchii. Na kolejne edycje zapraszano juz artystoéw trudnych, prowokuja-
cych i podejmujacych wazne kwestie, a sam festiwal stat sie okazja do powaznej de-
baty obejmujacej trudne zagadnienia i jednocze$nie prowadzacej do konfrontacji
z miastem oraz jego mieszkaricami. Oba festiwale, mimo swojego incydentalnego
profilu, zabiegaja o partycypacje spoteczng w wydarzeniu, a organizatorzy przeko-
nuja, ze ,interesuje ich uzasadniona obecno$¢ sztuki w przestrzeni publicznej,
wspolegzystowanie, gotowos¢ do wlaczania sztuki wspoélczesnej do dyskursu spo-
tecznego na réwnych prawach. Poprzez dziatania polegajace na réznego rodzaju in-
terwencjach chca podkresla¢ wspdlnotowa role sztuki, mozliwosé identyfikacji

mieszkaficow z miejscem poprzez sztuke” (Katowice b.d.).

5.2. Obecnosé sztuki w ramach rewitalizacji terenéw poprzemystowych

Wymienione w poprzednim podrozdziale wydarzenia artystyczne wpisuja sie
w plany rewitalizacji zaniedbanych i poprzemystowych czesci miast. W ramach tych
planéw sa realizowane projekty majace na celu transformacje architektoniczne i spo-
teczne wybranych obszaréw. Nieuzywane budynki przemystowe sg przeksztalcane
w obiekty mieszkaniowe, nierzadko w muzea i pracownie dla artystow. Lofty staly
sie popularne wsréd mieszkaricow todzi, Krakowa i wielu innych miejscowosci. Ka-
towice, jeden z wysoce uprzemystowionych osrodkéw miejskich, przechodza gene-
ralny remont i rekonstrukcje.

Londyriska galeria Tate Modern, utworzona w przebudowanym budynku wy-
taczonej z uzytku elektrowni, stata si¢ wzorcem i inspiracja dla powstania nowej sie-
dziby Mazowieckiego Centrum Sztuki Wspolczesnej , Elektrownia” w Radomiu (ar-
chitekt Andrzej Kikowski, 2014 r.). Neogotycki gmach dawnej elektrowni miejskiej
zaadaptowano na potrzeby muzeum i umieszczono w nim liczacg ponad 5000 prac
kolekcje sztuki wspoélczesnej. Rownorzednymi przykladami sa: nowa siedziba kra-
kowskiego Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora , Cricoteca”, ktéra zosta-

ta utworzona w rozbudowanym budynku dawnej elektrowni podgorskiej (projekt
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rozbudowy: Agnieszka Szultk, Piotr Nawara, Stanistaw Deriko, 2014 r.), oraz otwarte
w 2011 r. Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Krakowie MOCAK mieszczace sie
w dawnych halach Fabryki Schindlera (projekt adaptacji: Claudio Nardi, Leonardo
M. Proli).

5.3. Konsultacje spoleczne i metody pomocne dla artystow

Artysta zamierzajacy realizowaé swoj projekt w przestrzeni publicznej, po-
czawszy od pomystu i na etapie koncepcji dzieta, bada mozliwosci finansowe i legi-
slacyjne przedsiewziecia oraz warunki architektoniczne lokalizacji pracy. Wazna cze-
Sciq przygotowan staje sie analiza cech spotecznosci lokalnej do ktérej dzieto jest ad-
resowane, szczegllnie gdy dzialania artystyczne zakladaja partycypacje spoteczna.
Aby unikng¢ braku akceptacji, niezrozumienia lub btednych interpretacji, twérca
bierze pod uwage wszystkie mozliwe reakcje odbiorcy. Dzieki poznaniu srodowiska
spolecznego stara sie dobiera¢ adekwatne srodki, stosuje metody dziatar tworczych
uwzgledniajace stopieni zainteresowania tematem, bierze pod uwage mozliwosci ad-
resata Swiadomego odbioru dzieta i zdolnosci utozsamiania si¢ odbiorcy z rezulta-
tami zaproponowanych rozwiazan artystycznych. Uzyteczne dla artystéw jest zapo-
znanie si¢ z wynikami i metodami badan socjologicznych przeprowadzanych na
grupach odbiorcow réznych klas spotecznych i dotyczacych percepcji sztuki w prze-
strzeni publicznej. Przyktadem sa badania ankietowe na temat recepcji rzezb gdan-
skich zrealizowanych w ramach Festiwalu Form Przestrzennych , Rozdroza Wolno-
Sci” przeprowadzone w 2012 r. przez Instytut Badan Przestrzeni Publicznej ASP
w Warszawie na zaméwienie Fundacji Wspoélnota Gdarska (Litorowicz i inni, 2012)
oraz badania socjologiczne inicjowane i zapowiedziane przez Stanistawa Ruksze
podczas sesji naukowej w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (Ruksza 2014).
Ze wzgledu na brak publikacji i niewielka liczbe tego typu badan przeprowadzanych
w Polsce, artysci czesto positkuja sie wlasnymi metodami poznawczymi.

Instrumentem poznania potrzeb i przygotowania odbiorcy jest metoda, ktora
stosuje Daniel Rycharski - artysta mlodego pokolenia realizujacy projekty artystycz-

ne angazujace spolecznosci wiejskie. Jego koncepcje artystyczne zakladaja przeno-
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szenie wielkomiejskiej i zinstytucjonalizowanej sztuki na wie$. Realizuje on swoje
projekty we wsi Kuréwko (powiat sierpecki) na Mazowszu, niewielkiej osadzie,
z ktorej pochodzi. Pracujac nad nowymi przedsiewzieciami przeprowadza z miesz-
kanicami konsultacje, ktére sa forma przygotowania i oswojenia ich z nowatorskimi
pomystami, takze pomocnym dla artysty, przeprowadzonym na grupie odbiorcéw
badaniem socjologicznym. Konsultacje spoteczne daja mu mozliwosé oceny oczeki-
wan mieszkaricow Kuréwka, a takze wiedze na temat skutkéw wczesniej zrealizo-
wanych projektéw (,,Strachy na dziki i ptaki” w 2011 r., ,Galeria Kapliczka” w 2012
r., ,Ogréd zimowy” w 2013 r., ,,Gra terenowa w Kuréwku” w 2014 r.). Potrafi prze-
analizowac¢ zmiany my$lenia o sztuce i wlasnej przestrzeni, metamorfozy zachodzace
w spotecznosci wiejskiej dzieki uczestnictwu w dzialaniach twérczych. Artysta chro-
ni sie przed niezrozumieniem jego sztuki i unika bledéw popetnionych przez innych
tworcow realizujacych projekty artystyczne w przestrzeni publiczne;.

Brak konsultacji spotecznych i btedna ocena potrzeb odbiorcéw skutkowaly
niepowodzeniem projektu ,, Uniwersal” w 2010 r. Upiekszajac Osiedle Dudziarska na
warszawskiej Pradze, namalowano na bocznych $cianach przeciwleglych blokéw
mieszkalnych ,Czarny kwadrat” wedlug obrazu Kazimierza Malewicza i kolorowa
kompozycje z linii prostych inspirowana dzielami Pieta Mondriana. Projekt Alicji
tukaszuk i Grzegorza Drozda minat si¢ z celem i nie uzyskatl akceptacji spoleczne;j.
Nawigzujac do modernizmu, ktéry starat sie swoja architektura tworzy¢ idealny
Swiat, artysci stworzyli kontrast z socjalnym przeznaczeniem osiedla zamieszkatego
przez rodziny eksmitowane z mieszkan na obszarze Warszawy. Jeszcze bardziej
upubliczniono i podkre$lono problemy, osmieszono izolacje oraz wykluczenie spo-

leczne mieszkarnicow.

6. Wnioski koficowe

Zestawienie dzialani artystycznych w przestrzeni publicznej w Polsce po
zmianach ustrojowych w 1989 r. oraz poréwnanie ich z przyktadami podobnych re-

alizacji w innych krajach prowadzi do wniosku, iz artysta w Polsce nie ma wielu
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okazji do urzeczywistniania swoich koncepcji artystycznych, musi sie wiec liczy¢
z ograniczeniami.

Ograniczenia zewnetrzne sg zwigzane z zasobnoscia ekonomiczng spoteczen-
stwa i zaleza od mozliwosci finansowych parstwa, sa skutkiem braku sprzyjajacego
prawodawstwa oraz systemu instytucji wspierajacych artystow i koordynujacych
realizacje artystyczne w przestrzeni publicznej. Brak rozwinietego rynku sztuki oraz
niewystarczajagcy mecenat prywatny i panstwowy skutkuje wzmozong emigracja
cennych artystow.

Tworca jest ograniczony doborem srodkéw artystycznych w zwiazku z niesa-
tysfakcjonujacym go stopniem przygotowania spolecznego do recepcji sztuki wspoéi-
czesnej. Przyktady protestow i niszczenia dziel, cenzury spolecznej i instytucjonalnej
kontrowersyjnych prac, nieprzychylnosé¢ wtadz przy podejmowaniu decyzji o reali-
zacji niekonwencjonalnych zamierzen artystycznych, a przede wszystkim brak inicja-
tywy spotecznej i zapotrzebowania odbiorcy na obecnosé sztuki w przestrzeni pu-
blicznej, prowadza czesto do autocenzury, zmian koncepgji lub rezygnacji z realizacji
przedsiewziec¢ artystycznych.

Artysta pragnac sprosta¢ oczekiwaniom, a takze unikajac niebezpieczeristwa
niezrozumienia i miniecia sie z celem swoich zamierzeni, powinien bra¢ pod uwage
nieprzygotowanie i brak doSwiadczenia w odbiorze sztuki przez spoteczeristwo pol-
skie. Musi sie liczy¢ z ograniczeniami wypowiedzi artystycznej, zaktada¢ kompromis
miedzy wolnosciag przekazu a mozliwosciami odbioru. Ograniczenia nie musza
wplywac na jakosé¢ dziela, a zrozumienie i poznanie odbiorcy pozwala artyscie pre-
cyzyjniej przekaza¢ swoje idee. Nieoczekiwanie wiedza na temat tych ograniczen
daje mu mozliwoéci wplywu na odbidr jego pracy i kontroli nad zamierzonymi

i niezamierzonymi nastepstwami swoich dziatan artystycznych.

7. Zakonczenie

Zestawienie dzialan artystow w przestrzeni publicznej w Polsce, probleméw
z realizacja prac i przykladéw nieprzewidywalnej reakcji spotecznej z podobnymi

projektami zagranicznymi jest préba zachecenia artystéw do zaakceptowania ograni-
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czenh oraz zmierzenia si¢ z polskim adresatem. Wiedza o stopniu przygotowania spo-
teczeristwa do obecnosci sztuki staje si¢ niezbednym ogniwem w procesie twérczym,
tacznikiem miedzy artysta, dzielem i odbiorca masowym.

Przyklady instytucji, rozwigzan systemowych i prawnych w réznych krajach
pozwalaja zaproponowaé zmiany przy organizacji wydarzen artystycznych i prze-
budowie polskich miast. Niektére pomysty i rozwigzania moga by¢ zapozyczone do
realizacji nowych projektow. Doswiadczenia innych spoteczenstw i popularnosé po-
szczegOlnych projektow staja sie karta przetargowa w czasie podejmowania decyzji
o nowych inwestycjach uwzgledniajacych realizacje artystyczne oraz powstanie no-

wych obiektoéw sztuki w przestrzeni publicznej.

8. Literatura

Bresler J., 2007: Serra v. USA and its aftermath: mandate for moral rights in America?;
w: McClean D. (red.): The trials of art. London: Ridinghouse; 195-211.

Derda P., 2000. Billboard - wytwor kultury masowej czy dzieto sztuki? (Uwagi optymisty).
,Kultura Wspotczesna” 3(25), 54-66.

Dufrenne M., 1967: Esthétique et philosophie. Paris: Klincksieck.

Eco U., 2008: Dzieto otwarte: Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych. Warsza-
wa: W.A.B.

Hasior W., 1981: Ptomienne ptaki, Pomnik tym, ktorzy walczyli o polskos¢ i wolnosé Pomo-
rza. ,Sztuka” 1, 12-16.

Kant 1., 1790: Kritik der urteilskraft; §34, 46.

Katowice Street Art Festival, b.d.; http:/ /katowicestreetartfestival.pl/festiwal/ .

Litorowicz A., Nowak J., Sekuta E. A., Walaszczyk M., 2012: Recepcja rzezb gdanskich

zrealizowanych w ramach Festiwalu Form Przestrzennych ,,Rozdroza Wolnosci”. Ra-
port z badan przygotowany dla Fundacji Wspdlnota Gdarnska. Warszawa: Instytut
Badania Przestrzeni Publicznej ASP w Warszawie;

http:/ /www.rozdrozawolnosci.pl/ pliki/ plik_11.pdf.

Miklaszewski K., 2007: Tadeusz Kantor. Miedzy Smietnikiem a wiecznoscig. Warszawa:

Panstwowy Instytut Wydawniczy.

29


http://katowicestreetartfestival.pl/festiwal/
http://www.rozdrozawolnosci.pl/pliki/plik_11.pdf

socialspacejournal.eu nr 1/2015(9)

Morgan C. R., 1998: The end of the art world. New York: Allworth Press.
Morgan C. R, 2006: The point of no return; w: O.pl Polski Portal Kultury;
http:/ /news.o.pl/2006/10/03 /wyklad-roberta-c-morgana/.

Newsweek, 2015: Francuzi obalg pomnik Jana Pawta II. ,Newsweek.pl”, 05.05;

http:/ /swiat.newsweek.pl/ pomnik-papieza-we-francji-usuniecie-

pomnika,artvkuly,362555,1.html.

Philips P. C., 1998. Out of order: the public art machine. ,, Artforum International”, 4, 95.

Piotrowski P., 2007: Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji. Krakoéw: Universi-
tas, Ars Vetus et Nova, 227-231.

Rejniak-Majewska A., 2008: ,, Pole walki”i przestrzen doswiadczenia - Tilted Arc Richarda
Serry. w: K. Wilkoszewska (red.): Czas przestrzeni. Krakéw: Universitas; 47-60.

Ruksza S., 2014: Wstep do historii sztuki publicznej w Warszawie. Sesja naukowa
17.10.2014 cz. 5. - S. Ruksza odpowiada na pytania. Warszawa: Muzeum

Sztuki Nowoczesnej; https:/ /vimeo.com/110131936.

Seine H. F., 1992: Contemporary public sculpture: tradition, transformation and controver-
sy. New York: Oxford University Press.

Szaro G., 2010. Nieznalska uniewinniona, procesu nie bedzie. ,,Gazeta Wyborcza”, 11.03.

Taborska H., 1996: Wspétczesna sztuka publiczna: dzieta i problemy. Warszawa: Wiedza
i Zycie.

Tatar E., 2014: Wstep do historii sztuki publicznej w Warszawie. Sesja naukowa.
17.10.2014 cz. 2. - Ewa Tatar. Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej;

https:/ /vimeo.com/110131929.

Turowski A., 2000: Budowniczowie swiata. Z dziejow radykalnego modernizmu w sztuce
polskiej. Krakéw: Universitas.
Walczak B., 2015: Regulamin konkursu , Zaprojektuj i wykonaj fotel Antoniego ,, Antoine’a”

Cierplikowskiego”; http:/ /www .fotelsieradz.pl/.

Witkiewicz S. 1., 1919: Nowe formy w malarstwie i wynikajqce stqd nieporozumienia. War-

szawa: Gebethner i Ska.

Wptyneto/received 18.022015; poprawiono/revised 14.09.2015

30


http://news.o.pl/2006/10/03/wyklad-roberta-c-morgana/
http://swiat.newsweek.pl/pomnik-papieza-we-francji-usuniecie-pomnika,artykuly,362555,1.html
http://swiat.newsweek.pl/pomnik-papieza-we-francji-usuniecie-pomnika,artykuly,362555,1.html
https://vimeo.com/110131936
https://vimeo.com/110131929
http://www.fotelsieradz.pl/

